IL SATIRO DANZA SU UN INTAGLIO IN CORNIOLA DA MUCCIA
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Sono molto grata a Giuliano de Marinis per avermi dato I’opportunita di studiare gli anelli ¢ le
gemme incise conservate nel Museo Archeologico Nazionale di Ancona: un circoscritto, ma significativo,
lotto di materiali venuti alla luce per lo pit durante le indagini condotte sin dalla fine dell’Ottocento
nell’antico territorio marchigiano e che, sebbene noti e citati spesso nella letteratura di settore, nella loro
globalita erano rimasti un po’ a margine dei dibattiti pi recenti (Micheli 2012, pp. 9-11). I pezzi sono te-
stimoni flessibili del vissuto del territorio e delle vocazioni dei diversi ezhne che nel corso del tempo vi era-
no stanziati, dal momento che in buona percentuale si presentano con una cospicua documentazione di sup-
porto qual ¢ quella offerta dai corredi, nonostante — com’¢ ben attestato — il dato sia comunque parziale e,
per quanto concerne la cronologia, rappresentativo di un terminus post quem non (ancora: Boardman 1970,
p. 16). I materiali compongono nuclei relativamente omogenei quanto alla provenienza, alla manifattura,
alla cronologia ed alla destinazione. Provengono in maggioranza dai contesti celtici di Filottrano, Osimo e
Montefortino d’Arcevia e dalle sepolture ellenistico-romane di Ankon (sulle quali ora: Colivicchi 2002);
soltanto pochi esemplari dalle tombe della necropoli romana di Porto Recanati (Mercando 1974) e dalle
esplorazioni intraprese, anche in anni recenti, a Castelleone di Suasa; ancora di meno, da acquisizioni pri-
mo-novecentesche effettuate al momento dell’istituzione del Museo verosimilmente da parte di Innocenzo
dall’Osso (come testimoniano taluni materiali, antichi ¢ moderni, gia di Vincenzo Zecca: sul quale, Cicala
2010, p. 222, nota 5); altrimenti, sono adespoti. Tuttavia, alcuni dei pezzi decontestualizzati permettono di
prospettare una possibile provenienza dall’antica Arkon in base alle strette tangenze morfologiche e formali
che li correlano agli esemplari restituiti dai corredi cittadini, com’¢ il caso, ad esempio, dell’anello d’oro
tipo IX Gerring 2000, analogo a quello dalla tomba Villarey 400 (Micheli 2012, n. Ad.1: fig. 1); dell’anello
d’oro con pasta vitrea figurata, tipo II b Plantzos 1999 (Micheli 2012, n. Ad.8); dell’anello d’oro con grana-
to aniconico, tipo IIT Plantzos 1999, omologo agli esemplari d’oro dalle tombe IV, VIIL, XXXI (Micheli
2012, n. Ad.9: fig. 2); dell’anello d’oro con corniola incisa, tipo VI a Plantzos 1999, corrispondente a quelli
in oro dalle tombe 6 ¢ Villarey 106, 381, 415 (Micheli 2012, n. Ad.10). Quanto al gruppo di anelli con ma-
ni intrecciate (tutti in bronzo, ma con un unico e pit raro esemplare in oro: Micheli 2012, nn. Ad.14, 14a-
g), dal probabile significato matrimoniale, & stato — benché dubitativamente — proposto che esso possa veni-
re letto alla luce della presenza sul territorio di militari, in considerazione del fatto che si tratta di una tipo-
logia di ornamenti personali — ancora poco frequentata nella letteratura — attestata soprattutto lungo i limina
settentrionali, spesso in relazione appunto ad accampamenti legionari (Micheli 2012, p. 30).

Manifattura e cronologia degli anelli e delle gemme incise indicano una pluralita di tramiti e di vet-
tori, sedimentati nel t&émpo e consonanti con i processi di trasformazione del territorio: i materiali dalle se-
polture femminili di Filottrano ed Osimo, riferibili al primo periodo della fase di occupazione gallica del
Piceno, mostrano alcuni anelli in oro di produzione etrusca, forse vulcente — con castone a occhio e pietra
dura policroma (Micheli 2012, nn. F.IX.1, O.IX.1, O.IX.2) — associati ad oreficerie sempre di produzione
etrusca, giunte attraverso una zona di mediazione da riportare probabilmente all’Umbria, nel comparto di
Bettona (sono collane d’oro con pendenti a bulla sia discoidale che ghiandiforme e preziose laminette au-
ree, usate in via preferenziale come rivestimento degli abiti funerari: Coen, Micheli 2012, pp. 156-157). In-
sieme ad essi si trovano altri anelli d’oro, verosimilmente di manifattura locale, che perd assumono e riela-
borano modelli magnogreci con buona probabilita veicolati — insieme a ceramiche ed altri prodotti suntuari
— attraverso la direttrice costiera dall’area apula (Micheli, Santucci 2010). Tuttavia, dichiaratamente
d’importazione & solo 1’anello d’oro con una raffinata testa di Atena ripresa di tre quarti, per tecnica e lin-
guaggio stilistico-formale analogo a due esemplari rispettivamente magnogreco e siceliota (citati in: Micheli
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Fig. 1. Ancona, Museo Archeologico Nazionale: a) anello d’oro adespoto; b) anello d’oro dalla tomba Villarey 400 (Foto L. Polidori).

Fig. 2. Ancona, Museo Archeologico Nazionale: a) anello d’oro con granato adespoto, b) anello d’oro con granato dalla tomba IV (Foto L.
Polidori).

2012, n. F.XXIL1). L’appartenenza a manifattura locale & indiziata soprattutto dalla conformazione
dell’anello (in specie dal rapporto della verga con I’attacco della spalla, nonché dall’immissione li di alcuni
specifici elementi decorativi di tradizione adriatica: Micheli 2012, n.F.IX.2) e dallo stile delle figurazioni
(Micheli 2012, nn. F.IL1, F.XIIL1, F.XX.1, O.IV.1). Molto vago rimane, comunque, saggiare con pill per-
spicua attendibilita la presenza di botteghe orafe, che possono essere state attive in maniera stabile soltanto
in relazione a sicurezza e continuita di commesse, come pure alla disponibilita di metallo prezioso da desti-
nare volutamente alla manifattura dei gioielli (Guzzo 2009-2010, pp. 26-27). Altrimenti, si pone la necessi-
ta di ipotizzare — ma con molta minore credibilita — che siano stati importati pezzi aniconici, il cui castone &
stato poi ribattuto ed inciso localmente: un aspetto che sembra escluso anche da un’ulteriore circostanza,
ovvero dall’associazione degli esemplari figurati proprio con anelli aniconici in oro assimilabili al tipo II
Gerring 2000 come, peraltro, con pitl semplici anelli aurei a fascetta nastriforme e filiforme (Micheli 2012,
pp- 29-30).

I materiali un po” piu tardi da Montefortino d’Arcevia, anch’essi pertinenti a sepolture femminili —
evidentemente donne di rango elevato nella comunita celtica, benché in una fase in cui secondo le fonti sto-
riche i Senoni avrebbero dovuto essere gia stati annientati — ed abbinati a prodotti di diverse tradizioni cul-
turali, rientrano nella pitl ampia koiné del periodo; accanto a tipi originati ed attestati nel Mediterraneo
Orientale (Micheli 2012, nn. M.VIIL1, M.XXIII.1; M.XXXII.1) si trovano anelli con scarabeo in corniola
dello stile a globolo (Hansson 2005), di manifattura centro-italica (Micheli 2012, nn. M.XXIIIL.2, M.XL.3).
Insieme ad altri ornamenti personali, oltre che corrispondere a determinate esigenze di riconoscibilita, anel-
li e gemme incise sono dunque rappresentativi della posizione, delle vocazioni e delle scelte — pil) 0 meno
consapevoli — della destinataria, indicativi certamente delle dinamiche, dei cambiamenti politico-economici
e delle piu allargate relazioni intrattenute dai diversi sistemi socio-culturali nel corso del IV-III sec. a.C.
Pur persistendo in tutti € tre i centri corredi di composizione mista, a Filottrano ed Osimo ¢ piti marcata la
presenza di oreficerie ascrivibili a tipologie etrusche, mentre nella fase pit tarda a Montefortino d’Arcevia i
gioielli (in specie corone, armille ed orecchini) rinviano ad aree manifatturiere del Mediterraneo Orientale,
di Taranto e dell’Egitto tolemaico (Coen, Micheli 2012, pp. 160-163), prospettando maggiori consonanze con
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Fig. 3. Ancona, Museo Archeologico Nazionale: a) anello d'oro con corniola incisa dalla tomba XXVI; b) anello d’oro con corniola incisa
dalla tomba XXVII (Foto L. Polidori).

quanto si determina nei centri indigeni dell’Ttalia meridionale (valga il caso di Armento: Guzzo 2009-2010,
p. 29).

Anche i materiali restituiti dalle sepolture anconetane (per i quali resta di riferimento il pionieristico
lavoro di Mercando 1976, mentre ¢ ancora sostanzialmente inedita la porzione di necropoli scavata negli
anni ‘90 del Novecento sotto I’ex caserma Villarey) delineano un quadro fondamentalmente omogeneo dal-
la fine del III sec. a.C. a tutto il I sec. a.C., con una pil densa concentrazione di occorrenze durante il II sec.
a.C. Rivelano la vitalita e la dinamicita di un centro permeabile ai traffici, soprattutto con Taranto e I’area
egea, probabilmente a seguito del rapido e precoce ingresso di Ankon nell’orbita politico-commerciale di
Roma. Come gia ha riconosciuto Guzzo, si tratta di anelli dalle forme limitate e piuttosto semplici; manca-
no esemplari di eccellenza per quanto attiene alla manifattura e/o alla sperimentazione di nuovi modelli e/o
alla qualita delle pietre ed alla loro lavorazione (Guzzo 1998). Vengono comunque ben recepite forme-base
internazionali, radicate nella koiné ellenistica, che sono in fase con i materiali associati nei corredi (in parti-
colare con i piccoli set di argenterie: per i quali ancora Piana Agostinetti 1985). Questi corredi, peraltro,
proclamano I’esistenza di un abbiente ceto medio, che ¢ aperto alle relazioni internazionali e si volge alla
Grecia (al riguardo, si ricordano la proxenia ¢ la theorodokia concesse nel 167 a.C. dai Delfi a Nikostrato,
figlio di Zotiko, ankonites: Micheli, Santucci 2010, p. 31), mantenendo forse un suo statuto grecofono (val-
gano, in questa prospettiva, le stele funerarie: Colivicchi 2002, pp. 55-76). Indicativo in tal senso & dunque
’intaglio in ametista sciolta, databile tra il 140 e il 120 a.C., che esibisce Achille ¢ Pentesilea latamente de-
rivati dal gruppo pergameno a tutto tondo: un pezzo di cospicua tenuta formale, realizzato in un centro
dell’Egeo Orientale (Micheli 2008; Micheli 2012, n. A.XLV.1). La sostanziale uniformita dei tipi degli
anelli e delle pietre, che sono rivolti indifferentemente a destinatari di sesso maschile ¢ femminile, orienta a
postulare la presenza di una manifattura locale, abile a realizzare oggetti di un discreto livello qualitativo,
partendo con ogni probabilita da modelli importati di fabbrica “internazionale” (Micheli 2012, p. 20, Tabel-
la 2). Di questa possibile filiera produttiva ¢ un buon esempio 1’anello d’oro con corniola, recuperato dalla
tomba XXVI (Micheli 2012, . A.XXVI.1), che reca un notevole profilo di Tyche, pertinente ad un gruppo
di intagli eseguiti attorno agli anni 40 del II sec. a.C. in un centro costiero del Mediterraneo Orientale (in
accordo con Plantzos 1999, pp. 78-79). Ad esso si conforma 1’anello d’oro coevo dalla tomba XLVII, che
accoglie pero una corniola con due personaggi maschili presso un altare (fig. 3), resi secondo un tracciato
stilistico-formale di matrice italica, non distante dal ‘blob style’ assumendo la definizione di M. Maaskant-
Kleibrink (Micheli 2012, n. A.XLVIL1). Tuttavia, la sicura localizzazione delle manifatture glittiche e la
loro concreta articolazione restano un problema che non trova ad oggi risposta piu solida oltre a quella insi-
nuata dalle pressoché sole indicazioni morfologiche e stilistico-formali, che — va ribadito — sono peraltro
molto condizionate dalle modalita tecniche di lavorazione di una determinata pietra e dall’abilita
dell’esecutore (Krug 1997). Del pari incerto, benché molto plausibile, rimane inoltre circostanziare se — e
come — officine orafe abbiano lavorato insieme e/o accanto a quelle glittiche (Micheli 2012, p. 21): elemento
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Fig. 4. Ancona, Museo Archeologico Nazionale: anello di ferro con agata incisa dalla tomba XXXV (Foto L. Polidori).

che potrebbe essere implicito gia nel lessico usato per descrivere gli anelli con pietra (liscia o figurata) co-
me attestano, ad esempio, gli inventari delii di quest’epoca (Prétre 2012, pp. 78-118, spec. 91-98).

Comunque, anelli e gemme incise da Ankon permettono di individuare senz’altro linee di tendenza
coerenti con il gusto del tempo, in quanto vengono predilette determinate forme dalla struttura di base con-
divisa (tipi III, Vla, VIb: Plantzos 1999, p. 37 e Micheli 2012, p. 20, Tabella 2), con castoni per lo pill ova-
li, adatti ad accogliere pietre ovviamente ovali come pure circolari di dimensione medio-piccola; sono im-
piegate soprattutto pietre translucide e trasparenti (in percentuale maggiore, granati e corniole: Micheli
2012, p. 24, Tabella 3), cosi come paste vitree che le imitano sia nella cromia sia nella conformazione. E
interessante sottolineare che una stessa tipologia di anello puo essere realizzata sia in oro sia anche in ferro.
Ho gia suggerito che, oltre ad esprimere una piu che verosimile distinzione di stafus — ma non di sesso — dei
proprietari (nelle sepolture anconetane sono difatti indifferentemente presenti in deposizioni femminili e
maschili: ad esempio, Micheli 21012, nn.A. XXXIX.1, A.8.1, A.Vil.92.2), I’impiego del ferro possa perd
venire legato anche alla precoce presenza romana tanto ad Ancona tanto nel territorio: aspetto ben recupe-
rabile dall’anello in ferro con agata a faccia convessa, databile non oltre il secondo quarto del I sec. a.C.,
dove ¢ egregiamente incisa una Nike con ramo di palma che quanto allo stile & debitrice delle esperienze
formali di matrice neoattica (Micheli 2012, n. A.XXXV.1: fig. 4). E una circostanza che si raccorda con
quanto riferiscono le fonti antiche sia in relazione all’uso dell’anello a Roma (riguardo alle notizie riportate
da Plinio: Hawley 2007; interessante, negli inventari delii di II sec. a.C., ¢ la dedica di un anello di ferro
con gemma dedicato ad Apollo da Caius Critonius figlio di Quintus, in cui I’aggettivo paouauxdc sembre-
rebbe usato per indicare proprio uno specifico tipo di anello: Prétre 2012, pp. 103-104) sia in relazione a
tempi, modi e strategie dell’espansione romana in area medio-adriatica (Micheli 2012, pp. 17-18). Non &
quindi un caso che il tipo VI b, nella sua redazione in ferro, sia il solo ad oggi attestato nella necropoli di
Porto Recanati, appunto legata alla colonia romana di Potentia (Micheli 2012, nn. P.175.1, P.195.1,
P.219.1).

Piuttosto modesta ¢, in generale, la qualita formale delle incisioni presenti sulle pietre e paste vitree
che esibiscono una sostanziale e dimessa uniformita anche nella tecnica esecutiva (Micheli 2012, pp. 26-
28); si distinguono pochi pezzi o importati (come la corniola con Tyche e I’ametista con Achille e Pentesi-
lea sopra ricordati) o elaborati nell’alveo della produzione colta di ambito italico quali la pasta vitrea — che
imita I’agata fasciata — con Apollo citaredo (Micheli 2012, n. A.VIIL4), I’agata con Nike menzionata in
precedenza e la corniola su anello frammentario di ferro (tipo VI b), risalente alla prima meta del I sec.
a.C., che reca incisa di profilo a sinistra una pregevole testa maschile, giovanile — forse Eracle — nella tradi-
zione post-policletea (Micheli 2012, n. A.XX.1). Del pari esiguo ¢ il repertorio figurato di riferimento; in per-
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Fig. 5. Ancona, Museo Archeologico Nazionale: a) pasta vitrea imitante il nicolo; b) agata fasciata; ¢) corniola su anello di bronzo dorato
(Foto L. Polidori).

centuale, sono pit numerosi gli intagli che esibiscono una divinita o un eroe appoggiato al pilastrino gene-
ricamente derivati da tipi statuari elaborati nel III sec. a.C.: come ha evidenziato Plantzos (Plantzos 1999,
pp. 65-67), si tratta di un tema molto frequente — ed arealmente diffuso — nella glittica di eta ellenistica so-
prattutto nel corso del Il sec. a.C. Altrimenti, sono rappresentati animali ed oggetti (per lo piti colonne e be-
tili); questi sono eseguiti con segni veloci e profondi secondo un codice lessicale omogeneo, vicino alle
esperienze formali di tradizione italica. Tre pezzi (fig. 5) mostrano con maggiore consapevolezza, per quan-
to concerne sia la selezione dei soggetti che la loro interpretazione stilistico-formale, la transizione
dall’ellenismo internazionale alla fase produttiva piu specificamente romana (Micheli 2012, p. 27). Si tratta
di una pasta vitrea sciolta imitante il nicolo, dove ¢ inciso il profilo di una divinita maschile barbata, dalle
caratteristiche arcaizzanti, per la quale ¢ stato suggerito con buona probabilita il nome di Zeus (Micheli
2012, n. A.62.1); di un’agata fasciata ovale, in cui Psiche — quasi sospesa sulla punta dei piedi, mentre in-
cede verso destra — ¢ intagliata in modo da sottolineare la linearita della silhouette e ’astrazione delle for-
me (Micheli 2012, n. Ad.22); di una corniola arancio-chiaro con Cerere-Fortuna stante, montata su un pe-
sante anello di bronzo dorato, in cui sono obliterati i dettagli a favore della costruzione complessiva (Mi-
cheli 2012, n. Ad.13).

Alle occorrenze censite, che permettono quindi di tracciare la piu generale cornice di riferimento in
cui risulta percentualmente minoritaria la facies romana, si aggiunge ora un’altra corniola venuta alla luce
durante gli scavi ancora in corso a Muccia (MC), presso la frazione di Giove, occasionati dalla realizzazio-
ne dell’Asse Viario Marche-Umbria. Devo alla cortese disponibilita dell’amica Nicoletta Frapiccini la sua
presentazione ed alcune prime informazioni sull’area archeologica, frequentata in modo apparentemente
ininterrotto dal III sec. a.C. al VI-VII sec. d.C. Si tratta di un’area caratterizzata da una complessa situazio-
ne stratigrafica, strutturale e funzionale: accanto a settori insediativi a vocazione domestica, se ne distin-
guono di produttivi (una fornace, un doliarium) risalenti gia ad epoca tardo-repubblicana ed augustea. Dalla
relazione preliminare di scavo, dovuta a Laura Casadei e Marco Cruciani, risulta che la corniola ¢ stata rin-
venuta superficialmente in uno strato di limo argilloso che riempiva un modesto canale di origine naturale,
determinato verosimilmente dallo scorrimento delle acque. Il canale, posizionato fra due vani a probabile
funzione abitativa, ha restituito materiali eterogenei, soprattutto frammenti di ceramica comune oltre a un
coltello in ferro ed un elemento bronzeo forse pertinente alla decorazione di un letto.

Di colore arancio chiaro compatto, la corniola ha forma ovale, troncoconica; € piatta nella faccia
maggiore — che & figurata — e presenta il bordo appena arrotondato (fig. 6). Piccola, ¢ alta cm 1, larga cm
0,8 nel punto di massima espansione, spessa cm 0,2; corrisponde alla forma 8 della classificazione della
Zwietlein-Diehl (AGDS 11 1969, tav. 20 = Mandrioli Bizzarri 1987, tav. II). E una forma particolarmente
attestata nelle produzioni centro-italiche e romane dall’avanzata eta repubblicana, ben diffusa in aree pro-
vinciali (Guiraud 1988, p. 29, type P,1; Guiraud 2008, p. 74, fig. 4). Una circoscritta lacuna dal profilo ova-
le interessa la zona inferiore sinistra della pietra: I’andamento ed il margine appena segmentato della rottura
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lasciano pensare ad un’azione voluta, quasi si sia cercato
di togliere la corniola dal suo possibile castone che si do-
vrebbe pertanto supporre in metallo pregiato. La confor-
mazione della pietra suggerisce infatti che questa avreb-
be potuto essere montata in anello il quale avrebbe dovuto
presentare il castone piatto, di forma ovale, dal profilo
continuo con la spalla e con la verga verosimilmente arro-
tondata (Weill 2012, n. 11), prossimo al tipo VI b o forse,
meglio ancora, al tipo VIII Plantzos. Anche per quest’ul-
timo, si tratta di una tipologia di ascendenza medio-
ellenistica, ma che ha goduto di una lunga vitalita fino ad
epoca romano-imperiale avanzata (Guiraud 1988, p. 79,
Type 2, d-e; Guiraud 2008, p. 77), declinata in oro, bron-
zo, ferro (Henkel 1913, tavv. VII, VIII, XIX, XXI, XXXI,
LVI) ed anche, meno frequentemente, realizzata tutta in

pietra dura, ambra ¢ cristallo di rocca (Zwierlein-Diehl

Fig. 6. Muccia: corniola con sativo danzante (Foto Soprin- 2002, n. 66)
tendenza BBAA Ancona).

La raffigurazione occupa completamente lo spazio
al quale si adegua con notevole finezza ad eccezione della parte superiore sinistra, dove la posizione della
mano destra del personaggio appare appena proiettata all’esterno fin quasi a sfiorare il limite della pietra.
L’esergo forma il piano di terra sul quale una figura maschile, giovanile, in nudita, ripresa di profilo, incede
verso sinistra sulla punta dei piedi, in passo di danza. Il braccio destro ¢ proteso in fuori, mentre il sinistro,
piegato al gomito, ¢ portato in alto in maniera da assecondare il movimento della meta inferiore del corpo
con una buona coordinazione degli arti: si pud cosi notare che I’andamento del braccio sinistro risparmia un
triangolo di dimensioni analoghe a quello ottenuto dall’apertura delle gambe, creando un distinto — e visi-
vamente efficace — gioco ritmico. Il torso € ben modellato e si individuano larghi muscoli pettorali ¢ la li-
nea epigastrica; del pari ben indicata ¢ la linea iliaca della gamba sinistra posta in primo piano. Lineamenti
aguzzi caratterizzano viceversa il volto, nettamente espressi nel profilo dal naso sporgente, dalle labbra
carnose ¢ dal mento spigoloso; la calotta cranica € tornita con cura, in maniera da descrivere una sfera. Re-
sta da chiedersi se 1’elemento tubolare che circonda il capo, sporgendo un poco sopra la fronte con due ter-
minazioni parallele, piu che alludere ad un copricapo o ad un ornamento stilizzato (una corona, forse vege-
tale) non voglia invece significare le bande arrotolate dei capelli, secondo una cifra che ¢ stilistica e tecnica
insieme e che rinvia ad un preciso arco temporale. Si tratta infatti di una soluzione impiegata per rendere
’acconciatura di personaggi sia femminili (alcuni riferimenti, tra i molti proponibili, risalenti alla meta del
I'sec. a.C. ¢ gli inizi del I sec. d.C.: Tyche-Fortuna stante su una corniola, Borowski collection 2007, n. R4;
Fortuna su una corniola della collezione Loeb, Weill 2012, n. 11; la menade seduta su un’ara rotonda su
una corniola da Luni, Sena Chiesa 1978, n. 28), sia maschili (ad es., i satiri incisi su una cornjola a Verona
e su due a Bologna, databili rispettivamente tra la meta del I sec. a.C. e gli inizi del I sec. d.C. ed entro la
prima meta del I sec. d.C. Il primo, di profilo a sinistra, ¢ inginocchiato e tiene la lira nella mano sinistra ed
il tirso nella destra; 1 due ultimi sono ripresi nello stesso schema, ovvero seduti su un masso e sempre di
profilo a sinistra, I’uno con otre in grembo e kantharos nella mano sinistra, 1’altro con tirso nella mano de-
stra: Gemme Verona 2009, n. 219; Mandrioli Bizzarri 1987, nn. 87-88).

La conformazione dell’acconciatura si coordina al corto panneggio che, sistemato sulla spalla sini-
stra del personaggio tanto da formare un innaturale rigonfiamento sulla spalla e sul torso, gli scivola dietro
le spalle allargandosi — anzi, quasi sfrangiandosi — appena sopra i glutei: &, questo, I’elemento piu utile (ol-
tre che lo schema compositivo) per identificare il soggetto, poiché descrive con espressivita la nebride in-
dossata dai satiri. Lo mostrano bene la corniola rinvenuta a Elne nei Pirei Orientali, databile nella seconda
meta del I sec. a.C. (Guiraud 2008, n. 1197), e un calcedonio ad Hannover (AGDS IV 1975, n. 863), risa-
lente alla prima meta del I sec. d.C., dove nel medesimo schema compositivo, sebbene rovesciato rispetto
all’esemplare da Muccia, ¢ intagliato un giovane satiro nudo che avanza verso destra, danzando sulle punte
dei piedi. In entrambi i pezzi ¢ perd ben segnalata la corta coda del satirello, impostata nel punto vita al di
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sopra dei glutei, mentre ¢ piu contenuta la nebride. Inoltre, molto simile & proprio il modo di rendere la te-
sta, con il dettaglio dell’acconciatura in cui i capelli sono indicati sulla calotta da striature ad andamento
parallelo, mentre tutt’intorno al capo sono disposti in un turgido rotolo. Questi elementi si riconoscono an-
cora su un nicolo a L’Aja (Maaskant-Kleibrink 1978, n. 580) e su due gemme a Berlino, un giacinto ed un
nicolo (Furtwingler 1896, nn. 6824, 8214), che propongono 1’identico schema del satiro incedente a sini-
stra, presente sulla corniola a Muccia.

In tutti gli esemplari appena citati, che dipendono da un medesimo modello usato specularmente ro-
vesciato e — si puo constatare — in maniera indifferente, va poi segnalata la presenza di due bastoncini paral-
leli, piantati a terra. Essi si levano verticalmente davanti al piede portato in avanti del satiro (sulla corniola
a Muccia ¢, ovviamente, il piede sinistro): solo sul nicolo a Berlino ricordato prima i due bastoncini sono
disposti diagonalmente tra le gambe della figura. Questi sono abbastanza lunghi; sono infissi per I’estremita
appuntita, mentre quella opposta mostra un allargamento a disco sulla sommita; al di sotto del disco sul fu-
sto di ciascuno si riconoscono due piccole sporgenze simmetriche, di forma quasi cilindrica. Tale attributo
¢ stato interpretato sia come un tirso, in cui le sporgenze dovrebbero quindi indicare le bende svolazzanti
ora molto semplificate (valga, la raffigurazione su una corniola collocata tra la fine del II-inizi del I sec.
a.C.: Boardman, Wagner 2003, n. 377), sia come una fiaccola (si vedano le due fiaccole incise su un calce-
donio verde a Kassel dell’avanzato I sec. d.C.: Platz-Horster 2012a, n. 7) sia, con molta piu affidabilita,
come un doppio flauto. E uno strumento che si trova di frequente associato a figure femminili (ad es., la
corniola databile nella prima meta del I sec. d.C. in cui una donna seduta suona il doppio flauto davanti ad
una statuetta di Priapo sistemata su una piccola colonna: Platz-Horster 2012, n. 9), ad Eroti (Glittica Santa-
relli 2012, n. 146), a Pan e satiri (ad es., il diaspro rosso con satiro di profilo, danzante verso sinistra con la
gamba destra sollevata, in atto di suonare il doppio flauto: Gemme Verona 2009, n. 214). Quando le figure
sono riprese mentre suonano, le due canne del flauto divergono, benché siano unite nell’imboccatura porta-
ta alle labbra (dettaglio chiaramente visibile, ad es., nel centauro suonatore di doppio flauto inciso su due
esemplari a Hannover: AGDS IV 1975, nn. 884-885). Costituisce un’interessante eccezione la rappresenta-
zione su un intaglio a Hannover, datato attorno alla meta del I sec. a.C., in cui un uomo vestito di mantello
— che gli lascia scoperta una spalla — e con una benda a cingere il capo, nell’iconografia derivata dall’im-
magine dell’intellettuale elaborata nell’ Atene tardo-classica (Lang 2012), suona si il doppio flauto, ma por-
tando alla bocca le due canne separate, che alle estremitd opposte presentano i due peculiari dischetti
(AGDS IV 1975, n. 452: dubbio se I’iscrizione Fuscus voglia identificare il personaggio o ’incisore o, piut-
tosto, il proprietario della gemma). Le piccole sporgenze cilindriche presenti sui bastoncini in quasi tutti gli
intagli appena citati non hanno valore funzionale, ma possono ben alludere alla materia impiegata per rea-
lizzare lo strumento musicale, le cui origini affondano nel mito e si riallacciano al mondo della natura, ri-
chiamando appunto le nodosita del fusto della canna.

Com’¢ stato argomentato (Couhade 1999), la ricorrenza dei satiri nella glittica conosce una fase di
produzione massiccia durante tutto il I sec. a.C. ed il soggetto rimane in voga (con un picco quantitativo)
fino al pieno periodo augusteo — forse anche sulla scia delle creazioni riferite a Pergamon e Nikomachos (in
quest’ultima, in specie, nota da repliche oggi a Londra, Parigi e Berlino, risalta il dettaglio del doppio flauto
piantato a terra, con le canne ben separate e nodose, presso le gambe del satiro seduto: Zazoff 1983, pp. 28-
29 note 85, 88) — per poi scemare con rapidita gia alla meta del I sec. d.C. 1l soggetto si iscrive nel novero
delle piu variegate scene di culto di ambientazione paesistica, molto frequenti nella glittica (Fellmann-
Brogli 1996), che assumono e manipolano temi derivati dall’arte ufficiale — in particolare, secondo le for-
mulazioni marcate in epoca augustea — appropriandosi anche del loro codice formale (Kotsidu 1998-1999).
Le scene si svolgono per lo pil in un contesto bucolico, dove pochi elementi d’arredo contribuiscono a de-
terminare un paesaggio sacro in cui figure umane e mitologiche, caratterizzate da una parca gestualita, talo-
ra agiscono insieme. In tal senso & ipotizzabile che anche il satiro in esame, pur se isolato in un passo di
danza cosi composto da risultare manierato, sia in realta partecipe del culto e dell’enthusiasmos dionisiaci
nella sacralita di una natura pacata ed ubertosa che ¢ evocata soltanto dal doppio flauto posizionato a terra
(Hundsalz 1987, pp. 25-40). Rimane comunque molto incerto stabilire se la scelta di un simile tema da par-
te del proprietario della gemma sia stata mossa da una consapevole adesione al significato religioso
all’origine implicito nella raffigurazione, o non piuttosto, come ritengo, dalla condivisione di tendenze — di
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cultura e di gusto — che tra la fine I sec. a.C. e gli inizi I sec. d.C. nella sfera del privato invitano a selezio-
nare figurazioni di genere, ormai desemantizzate.

La corniola da Muccia si caratterizza per il linguaggio sostanzialmente classicistico e per lo stile cal-
ligrafico, che valorizza forme snelle, allungate ed equilibrate; ¢ lavorata con ampi solchi di punta semiro-
tonda, impiegati in particolare nel torace e nelle gambe per modellare la muscolatura (si consideri, al ri-
guardo, il satiro inginocchiato che tiene una maschera nella mano sinistra ed il tirso nella destra inciso su
una corniola nella collezione di Alfonso Garovaglio: Magni, Tassinari 2010, p. 167, fig. 7). E rifinita con
abbondanza di linee sottili e spesso parallele, apprezzabili soprattutto nel rendimento del capo che nel volto
mantiene una sua scabra schematizzazione (un riferimento, tra molti, la corniola da Cepna in Slovenia con
satiro inginocchiato, di profilo a sinistra, e capra: Nestorovi¢ 2005, n. 22). Tutti questi elementi non lascia-
no accreditare una sicura direttrice di provenienza per il pezzo, poiché si rifanno ad un formulario omoge-
neo e normalizzato sotto il profilo iconografico, stilistico e tecnico. E un codice lessicale applicato corren-
temente nella manifattura artistica dell’epoca che, nell’ampio raggio di circolazione dei materiali, non aiuta
dunque ad identificare uno specifico luogo di produzione (non essendo esclusa la possibilita di incisori iti-
neranti), ma permette solo di postulare I’irradiamento da pochi poli, che si rifanno comunque a scelte arti-
stiche e culturali originate ed innescate da Roma (sintesi dei problemi in: Tassinari 2008; Tassinari 2011,
pp. 403-406). In questo caso specifico, all’impossibilita di circoscrivere la manifattura si lega anche la scar-
sita di materiali glittici di etd romana finora restituiti dall’antico territorio marchigiano (regiones V Pi-
cenum e VI Umbria et ager gallicus), che non consentono di ipotizzare né un’attivita in loco né rotte privi-
legiate (se dall’area nord-orientale o centro-meridionale) per I’ “approvvigionamento” di questi minuti pro-
dotti suntuari. La piccola corniola da Muccia, alla quale i dati di rinvenimento non garantiscono una fisio-
nomia piu sicura di quella scaturita dall’esame morfologico e stilistico-formale, lascia comunque ben argui-
re come il suo proprietario si sia omologato ai cambiamenti di sistema e sia stato compartecipe delle attese

del tempo, impresse dal nuovo corso augusteo.
maria.micheli@uniurb.it
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Abstract — 4 new cornelian intaglio found in the excavation at Muccia (MC) shows a young dancing satyr. The vivid render-
ing of the body and fine characterization indicate a well known specimen and the classicizing style approaches that of the
selected series realized in Roman workshops at the end of the first century B.C. and the beginning of the first century A.D.
Fhe cornelian increases the evidences of Roman productions in the ancient Marche region, where most of engraved gems
and finger rings preserved in the National Archaeological Museum of Ancona date to late-classical and Hellenistic period.
The findings from the celtic necropolis of Filottrano, Osimo and Montefortino di Arcevia give important information in order
to identify imports from Etruria, South Italy and North Greece next to local productions; in order to recognize phases, ways
and dynamics of the artefacts distribution and use during almost two centuries. The findings from the Ancona Hellenistic-
roman graves increase the knowledge, including the territory in a network of the Aegean trades.

- 680 -




